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MUSICA NO ENSINO FUNDAMENTAL - ANOS INICIAIS: EXEMPLOS DE
ATIVIDADES ENVOLVENDO SOTAQUES DE “BUMBA MEU BOI”
MARANHENSE

Cleyton Melo Pereira

RESUMO

Este artigo cientifico apresenta exemplos de atividades musicais envolvendo musicas étnicas
maranhenses. Neste sentido, ele sinaliza os documentos de implantacdo e implementacdo da
educagdo nacional, com foco no ensino de musica; descreve a manifestacdio do Bumba-meu-
boi da comunidade étnica maranhense; e cria exemplos de atividades musicais, possiveis de
serem desenvolvidas no ensino fundamental — anos iniciais. Ao final, responde-se a questao
de pesquisa: “Como podemos realizar variadas atividades musicais no ensino fundamental —
anos iniciais, envolvendo musicas étnicas maranhenses?”. Sua metodologia de pesquisa
consiste em uma abordagem qualitativa, em consonincia com a pesquisa bibliografica quanto
ao procedimento. A fundamentacdo tedrica apoia-se em documentos que sinalizam os
caminhos da educacdo basica (em especial, a Base Nacional Comum Curricular - BNCC), no
apoio a cultura, além de autores que versam sobre a riqueza das musicas étnicas maranhenses.
Ao final, foi criado um repertério musical aberto, contendo quatro obras, uma lista de fotos de
seis instrumentos étnicos e as descricoes de variadas atividades musicais de construcido de
instrumentos, literatura, apreciacdo, técnica, criagdo e execucdo — todas elas baseadas no
documento de implementacdo educacional, a BNCC.

Palavras-chave: musica na BNCC; ensino fundamental; anos iniciais; Bumba-meu-boi.

INTRODUCAO

Tendo em vista os avangos tecnolégicos referentes a informagdo e a comunicacio,
estamos percebendo uma grande transformacdo, mesmo que tardia, na educagdo em geral.
Agora, o mundo parece ser bem menor, pois estamos a toda hora sendo bombardeados com
informacdes, tendo a oportunidade de nos comunicar, rapidamente, com pessoas de qualquer
continente do planeta (via internet, celular, computadores, redes sociais, TV), sem contar as
possibilidades de acessos fisicos, principalmente via terrestre, maritima e aérea.

Esses fatos nos aproximam das pessoas, das comunidades, dos acontecimentos, das
noticias etc., seja de forma individual, seja de forma coletiva. Como exemplo, podemos
sinalizar inumeras possibilidades de conhecermos uma determinada comunidade nas
perspectivas educacional, histérica, social, artistica, religiosa, cultural, entre outras. No
contexto educacional, devemos iniciar esta interacdo apontando as manifestacdes das

comunidades que nos representam, como forma de conhecermos, a priori, a nossa identidade



local. Depois, podemos e devemos ampliar para as outras comunidades, sejam elas em niveis
municipal, estadual, nacional, latino-americano e internacional.

A escolha por este tema se deu devido as nossas aproximacgdes, desde pequenos, com
variados grupos étnicos, vivenciando cotidianamente todos os processos que envolvem as
familias, reunides, acontecimentos, produgdes de indumentdrias e instrumentos, ensaios,
apresentacOes, avaliacdes, entre outras acdes afins. Percebemos que variados valores
histéricos, socioculturais e saberes artisticos musicais sdo trabalhados de forma natural e
especifica, sendo vivenciados por todos nds como acdes necessdrias e indissocidveis do nosso
ser, desde a tenra infincia até a velhice.

Além do mais, na educacdo contemporanea, estd sendo enfatizada a inclusdo dessas
vivéncias étnicas, em variadas dreas do conhecimento, como elemento integrador e
socializador. Portanto, uma pessoa que conhece a sua cultura, provavelmente, valorizard a sua
cultura e a do outro, gerando respeito mutuo entre os povos. Neste sentido, pretendemos
responder a questdo de pesquisa que tanto nos instiga: “Como podemos realizar variadas
atividades musicais no ensino fundamental — anos iniciais, envolvendo sotaques de “Bumba
Meu Boi” maranhense?”.

Diante do exposto, neste artigo cientifico, objetivamos apresentar exemplos de
atividades musicais envolvendo musicas étnicas maranhenses. E, com base nesse objetivo
geral, optamos por trés objetivos especificos a serem desenvolvidos: a) sinalizar os
documentos de implantacdo e implementacdo da educacdo nacional, com foco no ensino de
musica e nas tradi¢des culturais; b) descrever a manifestagio do Bumba-meu-boi da
comunidade étnica maranhense; e c) criar exemplos de atividades musicais, possiveis de
serem desenvolvidas no ensino fundamental — anos iniciais.

Como metodologia de pesquisa, optamos pela abordagem qualitativa, assim como pela
pesquisa bibliografica no tocante ao procedimento. A pesquisa qualitativa permite
compreender os fenOmenos culturais e educacionais por meio da observacdo e interpretacao
da realidade, valorizando as experi€ncias e percepc¢des dos sujeitos envolvidos. Quanto ao
método qualitativo, Minayo (2014, p. 57) afirma serem estes “[...] que se aplica ao estudo da
histéria, das relacdes, das representacdes, das crencas, das percepcOes e das opinides,
produtos das interpretacdes que os humanos fazem a respeito de como vivem, constroem seus
artefatos e a si mesmos, sentem e pensam’.

Nesse sentido, ao analisarmos o contexto da comunidade étnica maranhense, buscamos

entender as manifestacdes musicais e seus significados, a partir do ponto de vista dos proprios



participantes, considerando os sentidos sociais, culturais e educacionais atribuidos as praticas
musicais locais.

Em relagdo a pesquisa bibliogréfica, esta consiste em se embasar em documentos e
artigos ja publicados, deixando o investigador em contato prévio com o que ja foi estudado
sobre o tema. Para Martins e The6philo (2016, p. 52), a pesquisa bibliografica “trata-se de
estratégia de pesquisa necessdria para a conducdo de qualquer pesquisa cientifica”. Neste

sentido,

[....] procura explicar e discutir um assunto, tema ou problema com base em
referéncias publicadas em livros, periddicos, revistas, enciclopédias, diciondrios,
jornais, sites, CDs, anais de congressos etc. Busca conhecer, analisar e explicar
contribui¢cdes sobre determinado assunto, tema ou problema. A pesquisa
bibliografica é um excelente meio de formacdo cientifica quando realizada
independentemente — andlise tedrica — ou como parte indispensdvel de qualquer
trabalho cientifico, visando a constru¢do da plataforma tedrica do estudo.

Portanto, este tipo de pesquisa consistiu na andlise de obras e documentos ja
publicados, como livros, artigos cientificos, dissertacoes, legislacdes e diretrizes curriculares,
que tratam sobre a educacdo musical, a diversidade cultural e o ensino fundamental. Esse
procedimento objetivou embasar teoricamente nosso trabalho, dialogando com autores que
discutem a importancia da muisica na formagao cidada e na valorizacdo da identidade cultural.
Dessa forma, a combinagdo desses dois métodos fortaleceu a andlise proposta, conectando
teoria e pratica em uma perspectiva educacional socialmente mais engajada.

Na fundamentacdo tedrica, apoiamo-nos nas declaragdes internacionais sobre a
educagdo para todos (Unesco, 1990) e no apoio a cultura (Unesco, 2006). Essas diretrizes
reafirmam o papel da educagdo como um direito universal, promovendo a inclusdo, a
diversidade e a valorizacdo das expressdes culturais no ambiente escolar. Consequentemente,
baseamo-nos também em documentos nacionais de implantacdo e implementagdo sobre
educacgdo e ensino de musica (Brasil, 1996, 2018), que reforcam a importancia da Arte/Musica
como componente curricular na formacgdo integral dos estudantes. Tais documentos orientam
a inser¢do da misica no curriculo escolar de forma pontual e transversal, relacionando-a ao
desenvolvimento da sensibilidade, da criatividade e da valorizacao da identidade cultural.

Ademais, fundamentamo-nos em autores que versam sobre a presenga e a riqueza das
comunidades étnicas do Maranhdo, com foco em Sao Luis, cidade reconhecida como um
importante territorio de resisténcia e preservacdo das manifestacdes afro-brasileiras. Estudos
que abordam a educagdo intercultural, a pedagogia critica e o ensino de musica em contextos

de diversidade contribuem para sustentar a proposta deste trabalho, que busca integrar a



cultura local ao cotidiano pedagdgico escolar, respeitando os saberes tradicionais e
promovendo o didlogo entre escola e comunidade.

A seguir, apresentaremos os documentos de implantacio e implementacdo da
educacdo geral, com foco no ensino de miusica (parte 1); depois, descreveremos a
manifestacdo étnica maranhense (parte 2). Em seguida, criaremos exemplos de atividades
didéticas envolvendo o Bumba-meu-boi, na perspectiva dos documentos educacionais (parte
3), seguidos de uma breve avaliagdo. Nas consideracdes finais, responderemos a questio
inicialmente perquirida, acompanhadas das nossas sugestdes. Depois, disponibilizaremos as

referéncias utilizadas.

1 A MUSICA NA EDUCACAO BASICA

A Educacio para todos € garantida por lei desde a promulgacdo da Constituicdo da
Republica Federativa do Brasil, em 1988. No seu Art. 205, afirma-se que a educagdo € “[...]
direito de todos e dever do Estado e da familia [...]” (Brasil, 1988). Ademais, alguns fatores
sdo incluidos e necessdrios para que a pessoa tenha, além de um ensino de qualidade, a
garantia de continuidade nos trés niveis de escolaridade (pré-escola, ensino fundamental e
ensino médio). O Art. 206 pontua: “I — igualdade de condigdes para o acesso e permanéncia
na escola; [...]” e “[...] VI - gratuidade do ensino publico em estabelecimentos oficiais; [...]”
(Brasil, 1988).

Anos depois, em 1996, foi implantada a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacio
Nacional (LDB), Lei n°® 9.394/96. O seu Art. 26 determina que “os curriculos da educacdo
infantil, do ensino fundamental e do ensino médio devem ter base nacional comum, a ser
complementada, em cada sistema de ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte
diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da
economia e dos educandos”. O § 2° afirma a obrigatoriedade do ensino da Arte na educagdo
basica, em especial, sinalizando as “suas expressdes regionais”. Esse ensino de Arte consta
das seguintes linguagens (§ 6°): artes visuais, danga, musica e teatro (Brasil, 1996).

Mais recentemente, em 2008, o Art. 26-A foi adicionado a LDB, determinando que,
“nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio, publicos e privados, torna-se
obrigatorio o estudo da historia e cultura afro-brasileira e indigena”. Ademais, no § 1°,

referente ao conteido programdtico, este deve incluir:
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[...] diversos aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a formacdo da
populacdo brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da
histéria da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil,
a cultura negra e indigena brasileira e o negro e o indio na formacdo da sociedade
nacional, resgatando as suas contribui¢des [...] (Brasil, 1996).

Logo apds a implantacdo dessa ultima versdo da LDB, o Ministério da Educagdo
(MEC) lancou os documentos de implementacdo da educacdo bdsica. Em todos eles —
Referencial Curricular Nacional para a Educagdo Infantil (RCN-EI) e Parametros Curriculares
Nacionais para o Ensino Fundamental (PCN-EF) e para o Ensino Médio (PCN-EM) —, a Arte
se fazia presente. Esses documentos foram substituidos pela Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), aprovada em 2017 e homologada em 2018. Esse documento, “[...] de
cardter normativo, que define o conjunto organico e progressivo de aprendizagens essenciais
que todos os alunos devem desenvolver ao longo da vida [...]”, abrange trés etapas da
Educacdo Bésica: Educacdo Infantil; Ensino Fundamental - Anos Iniciais e Anos Finais; e
Ensino Médio (Brasil, 2018, p. 7).

Na construcdo dos caminhos educacionais, a BNCC apresenta dez Competéncias
Gerais da Educacdo Bdsica, que “inter-relacionam-se e desdobram-se no tratamento didatico
proposto para as trés etapas da Educacdo Basica”. Essas Competéncias Gerais articulam-se
“[...] na constru¢do de conhecimentos, no desenvolvimento de habilidades e na formacgao de
atitudes e valores [...]”, conforme sinalizamos na LDB e nos demais documentos (Brasil,
2018, p. 9).

Dentre as 10 Competéncias Gerais (CG) sinalizadas na BNCC, elencamos duas delas,
por serem as mais significativas para o nosso estudo relacionado ao ensino de musica: a) CG
3, por se tratar das diversas manifestacOes artisticas e culturais, desde as locais as mundiais; e
b) CG 5, por sinalizar que as Tecnologias Digitais da Informacio e da Comunicagdo (TDIC)
devem se fazer presentes nos contextos social, esportivo e laboral atuais, necessitando de uma
maior aten¢do no contexto educacional.

Como nossa pesquisa se refere a presengca da Musica no Ensino Fundamental — Anos
Iniciais da Educagdo Bésica, que inclui cinco anos de escolaridade, abordaremos os caminhos
que envolvem mais diretamente esta linguagem artistica, sem desmerecer os outros caminhos
que estdo em constante coeréncia com a musica. Derivados das Competéncias Gerais, outros
pilares sdo basilares nas trés Etapas da Educag@o Bésica. Em especial, em relacdo a musica no
Ensino Fundamental, temos: Competéncias Especificas de Linguagem (e suas Tecnologias),
Competéncias Especificas da area de Arte, Dimensdes do Conhecimento/Musica, Objeto de

Conhecimento/Musica e suas Habilidades.
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Das seis Competéncias Especificas de Linguagens, sinalizamos as de nimero 2, 3 e 5,
por mais se aproximarem do ensino de musica, e aquela de numero 6, referente as
Tecnologias Digitais da Informacdo e Comunicacdo (TDIC) (Brasil, 2018, p. 65). Portanto,

temos:

2. Conhecer e explorar diversas prdticas de linguagem (artisticas, corporais e
linguisticas) em diferentes campos da atividade humana [...];

3. Utilizar diferentes linguagens — verbal [...], corporal, visual, sonora e digital [...];

5. Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas
manifestacdes artisticas e culturais, das locais as mundiais [...];

6. Compreender e utilizar tecnologias digitais de informag¢do e comunicag¢do de
forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais
(incluindo as escolares) [...].

O Componente Curricular Arte é composto por quatro linguagens (Artes Visuais,
Danca, Musica e Teatro) que “[...] articulam saberes referentes a produtos e fendmenos
artisticos e envolvem as praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre
formas artisticas” (Brasil, 2018, p. 193). Nesse sentido, consideram-se seis Dimensdes do

Conhecimento, conforme descrito a seguir (Brasil, 2018, p. 194-195):

Criagdo: fazer artistico, quando os sujeitos criam, produzem e constroem.

Critica: impressdes que impulsionam os sujeitos em direcio a novas

compreensdes do espago em que vivem [...].

3. Estesia: experiéncia sensivel dos sujeitos em relacdo ao espago, ao tempo, ao
som, a a¢do, as imagens, ao proprio corpo [...].

4. Expressdo: possibilidades de exteriorizar e manifestar as criagdes subjetivas por
meio de procedimentos artisticos [...].

5. Fruig¢do: deleite, prazer, estranhamento e a abertura, para se sensibilizar durante
a participacdo em préticas artisticas e culturais.

6. Reflexdo: processo de construir argumentos e ponderacdes sobre as fruigdes, as

experiéncias e os processos criativos, artisticos e culturais. (Brasil, 2018, p. 194-

1995).

[\

Todas essas seis Dimensdes do Conhecimento se enquadram nas nove Competéncias

Especificas de Arte. Em especial, sinalizaremos as de numeros 3, 8 ¢ 9 (Brasil, 2018, p. 198):

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais — especialmente
aquelas manifestas na arte e nas culturas que constituem a identidade brasileira
[...]I;

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo
nas artes;

9. Analisar e valorizar o patrimdnio artistico nacional e internacional, material e
imaterial, com suas histdrias e diferentes visdes de mundo.
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No tocante a Unidade Temdtica Musica a ser desenvolvida no Ensino Fundamental —
Anos Iniciais, a BNCC sinaliza cinco Objetos de Conhecimento com suas respectivas

Habilidades, conforme se sinaliza no Quadro 1.

Quadro 1 — ARTE/Mdsica no Ensino Fundamental.
BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR
ENSINO FUNDAMENTAL - Anos Iniciais (1°. ao 5°. Ano)
Linguagem ARTE - Unidades Tematicas Misica
5 OBJETOS DE CONHECIMENTO
5 HABILIDADES (EF15AR13 a EF15AR17)
1 - CONTEXTOS E PRATICAS
EF15AR13 — Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de expressio musical,
reconhecendo e analisando os usos e as funcdes da musica em diversos contextos de circulacdo, em especial,
aqueles da vida cotidiana.
2 - ELEMENTOS DA LINGUAGEM
EF15AR14 — Perceber e explorar os elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre, melodia,
ritmo etc.), por meio de jogos, brincadeiras, cangdes e préticas diversas de composi¢do/criacio, execucdo e
apreciag¢do musical.
3 - MATERIALIDADES
EF15AR15 — Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no proprio corpo (palmas, voz, percussao
corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da mdsica e as
caracteristicas de instrumentos musicais variados.
4 - NOTACAO E REGISTRO MUSICAL
EF15AR16 — Explorar diferentes formas de registro musical ndo convencional (representacdo grafica de
sons, partituras criativas etc.), bem como procedimentos e técnicas de registro em dudio e audiovisual, e
reconhecer a notacdo musical convencional.
5 - PROCESSOS DE CRIACAO
EF15AR17 — Experimentar improvisacoes, composi¢des e sonorizacdo de histdrias, entre outros, utilizando
vozes sons corporais e/ou instrumentos musicais convencionais, ou ndo convencionais, de modo, individual,
coletivo e colaborativo.

Fonte: Brasil (2018, p. 202-203, 208-209).

Portanto, podemos perceber a presenca das atividades musicais, tedricas e praticas, nos
anos iniciais do Ensino Fundamental, sugerindo variadas atividades musicais, conforme
apresentaremos a seguir, em consonancia com os cOdigos alfanuméricos: Construgdo de
Instrumentos - EF15AR15; Literatura - EF15AR13 / EF69AR16, EF69AR17, EF69AR19,
EF69AR20; Apreciacdo - EF15ARI13 / EF69AR16, EF69ARI18; Técnica - EF15ARI14,
EF15AR16, EF69AR20, EF69AR22; Execugcdo - EF15AR14 / EF69AR23; e Criagdo -
EF15AR14 e EF15AR17.

Em consonancia com a BNCC, muitos educadores musicais sugerem a pratica de
variadas atividades, tanto tedricas quanto praticas. Como exemplo pontual, mencionamos
Keith Swanwick (1979), com seu modelo C(L)A(S)P, que defende as atividades de
Composi¢ado, Literatura, Apreciacdo, Técnica (Skills) e Performance. Da mesma forma,
apontamos a educadora musical Trindade (2008), que sugere a presenca das mesmas

atividades no ensino de musica, com pequenas adaptagdes, segundo a sua Abordagem Musical
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CLATEC — com acréscimo da atividade Constru¢do de Instrumento e utilizacdo do termo
Criagdo (musical).

Ademais, ndo podemos nos esquecer do perfil étnico-musical que estamos
pesquisando. O Objeto de Conhecimento n° 1, Contextos e Prdticas, juntamente com sua
respectiva Habilidade, encaixa-se perfeitamente no caminho que estamos trilhando, por se
tratar de “EF15AR13 — Identificar e apreciar criticamente diversas formas e gé€neros de

expressao musical [....]” (Brasil, 2018, p. 203).

2 O BUMBA-MEU-BOI MARANHENSE

O Bumba-meu-boi € uma festa tradicional que acontece em todo o estado do
Maranhao e em todo o Nordeste do Brasil. Frequentemente definido como folguedo popular,
essa manifestacdo ultrapassa o sentido lidico para se constituir como uma grande celebracao
cujo principal personagem € o Boi. O seu ciclo estd associado as promessas religiosas em
devocdo aos santos juninos (Sao Antonio, Sdo Jodo, Sdo Pedro e Sao Margal), que marcam
algumas datas comemorativas da festa.

O Bumba-meu-boi do Maranhdo comporta diversos estilos de brincar sem que,
contudo, se tornem manifestacdes distintas. Cinco desses estilos recebem a denominagdo de
SOTAQUES, ou seja: Sotaque da Baixada, Sotaque de Matraca, Sotaque de Zabumba,
Sotaque de Costa-de-mdo e Sotaque de Orquestra. Em todos eles, estdo agrupados Bois que
apresentam similaridades na Danca, Misica, Cancdo, Personagens e Indumentdria. O ciclo
festivo do Bumba-meu-boi envolve quatro etapas: os Ensaios, o Batismo do Boi, as
Apresentacoes e brincadas, e a Morte.

Apesar de a figura do Boi ser o elemento central, a celebracdo reune diversas
linguagens artisticas, podendo ser entendida como um vasto “complexo cultural”. Em 2011, o
Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do Maranhdo recebeu o reconhecimento como
Patrimonio Cultural Imaterial do Brasil e, um ano depois, em 2012, foi reconhecido pela
Organizagao das NacOes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco). A entrada
na lista da Unesco fortalece as agdes ja desenvolvidas pela comunidade e busca promover
mais agoes de educacdo patrimonial, realizar nova documentacio, além de ampliar pesquisas e
a valorizacdo do bem cultural.

A seguir, apresentaremos uma sintese dos cinco perfis do Bumba-meu-boi no

Maranhao mencionados.
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Bumba-Meu-Boi da Baixada ou Pindaré — Seu sotaque € origindrio dos municipios da
Baixada Maranhense, como Sa@o Jodo Batista, Viana e Mong¢do. Sao caracterizados por ter um
andamento mais lento que os demais sotaques. Na instrumentacdo do Boi da Baixada,
utilizam-se pandeirdes, matracas, tambor-onca e maracds. Neste sotaque existem dois tipos de
pandeirdes: um pandeirdo grande, que tem a funcdo de marcacdo, e o pandeiro pequeno,
também chamado de merengue, que exerce a funcdo de fazer as repicadas e variagdes na
percussdo do Boi. Completando a percussdo desse sotaque, temos o badalo, que € uma espécie
de sino tocado por um personagem marcante do Boi chamado Cazumba. Este personagem
veste um chapéu com madscara animalesca, que varia seu formato de acordo com o grupo,
sempre dangcando, rebolando ao redor do Boi e tocando o badalo. As toadas apresentam a vida
cotidiana do campo, a vivéncia, como o trabalho na fazenda, e questdes religiosas
relacionadas aos santos juninos: Sao Jodo, Santo Antonio e Sdo Pedro. Sao toadas pequenas
com duas estrofes; geralmente, o cantador pergunta e o grupo todo responde. Em geral, os
grupos de Boi da Baixada possuem os mesmos personagens dos demais: Bois, Indias,
Vaqueiros, Caboclos de Fita, Pai Francisco, Catirina e o Cazumba.

Bumba-Meu-Boi de Matraca — O sotaque de Matraca, também conhecido como
sotaque da Ilha, € um dos géneros do Bumba-meu-boi mais populares no Maranhao, tanto
pelo nimero de grupos ou batalhdes existentes quanto pelo nimero de componentes e/ou
musicos tocando ao mesmo tempo. Tem forte influéncia indigena, sem definicdo exata da sua
origem. Existem grupos de boi de matraca espalhados por toda a ilha, e sua maioria vem da
regido rural dos quatro municipios: S@o Luis, Sao José de Ribamar, Paco do Lumiar e Raposa.
O boi de matraca se caracteriza pelo som estridente das matracas, que, em conjunto com 0s
pandeirdes, maracds e tambores-on¢a, formam a chamada trupiada. Esses batalhdes sdao
acompanhados por muitas pessoas que podem participar durante as apresentacdes no periodo
junino. O Boi de Matraca traz em suas toadas (cangdes) letras simples, que falam sobre a
natureza, o amor, o cotidiano rural e temdticas engracadas, como as toadas de pique, que sao
provocacOes de um cantador para outro grupo e que ndo passam de uma brincadeira
tradicional no Boi de Matraca. As indumentdrias nesse sotaque mantém uma tradicdo com o
uso de penas de aves na construcdo das roupas das indias e caboclos de pena.

Bumba-Meu-Boi de Zabumba — E considerado, segundo estudos, o sotaque de boi mais
antigo do estado. Encontra-se, inicialmente, no interior do Maranhdo, na cidade de
Guimaraes, localizada na Baixada Ocidental Maranhense, regido proxima ao litoral onde ha
uma populacdo com grande nimero de descendentes de escravos africanos, trazidos para

trabalhar em engenhos e fazendas no periodo colonial nessas regides. O Boi de Zabumba €
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caracterizado pela utilizacdo de tambores grandes chamados de zabumba, que ddo nome ao
sotaque, e sdo construidos pelos integrantes do boi. O corpo do instrumento € feito de madeira
e o tampo, de pele animal. Os tamborinhos sdo tambores redondos e pequenos, feitos de
madeira e com o tampo de pele animal, que sdo afinados no calor da fogueira. Além desses
instrumentos, ha os maracas, instrumento feito de metal no formato de cone oco, dentro do
qual s@o colocadas sementes, pedrinhas ou chumbo pequeno. Os maracds sdo frequentemente
utilizados pelos cantadores ao entoar as toadas. Os cantadores do Sotaque de Zabumba trazem
em suas composi¢des historias sobre o cotidiano rural e sobre os personagens do boi.

Sotaque de Costa-de-Mdo — E uma das variacdes mais singulares e ricas das
manifestagdes culturais do Maranhdo. Sua historia estd ligada as tradi¢des rurais u a
populacdo negra da regido da Baixada Maranhense, em municipios do litoral oeste do
Maranhao, como Cururupu, Serrano do Maranhdo, Bacuri e Apicum-Ac¢u. Sua origem
remonta ao periodo da escravidio, sendo uma expressdo cultural remanescente das
comunidades quilombolas. Acredita-se que o nome ‘“costa-de-mao” deriva da maneira como
sdo tocados os pandeirdes e caixas, sem utilizar baquetas, mas sim com as costas das maos.

Uma das teorias para essa técnica é que ela estaria ligada a vida dos negros
escravizados que, por terem as palmas das maos feridas pelos castigos, utilizavam o dorso
para tocar e nao deixar de participar dos festejos juninos. Sua base ritmica é formada pelos
instrumentos de percussdao: Pandeirdes, Maracds de Metal, Caixas e Tambor-Onga. Os
pandeirdes sdo frequentemente suspensos por cordas nos ombros dos tocadores, e suas batidas
sao descritas como cadenciadas (lentas), firmes e envolventes. Quanto aos brincantes, estes
usam trajes de veludo com calgas bordadas e blusas coloridas. Um dos destaques sdao os
chapéus em formato de cone ou cogumelo, adornados com grinaldas de flores, fitas coloridas
e micangas. O bailado dos brincantes é também uma caracteristica marcante, com uma
coreografia em forma de circulos, bem distinta em relacdo aos demais sotaques. Apesar de sua
grande importincia cultural, o Sotaque de Costa-de-Mao possui um nimero menor de grupos
em atividade, em comparacdo aos Sotaques de Matraca e de Orquestra. Entre os grupos mais
conhecidos estio o Rama Santa, Brilho da Sociedade e o Brilho de Areia Branca. A
manutencdo desses grupos € um ato de resisténcia cultural, preservando uma tradicdo que ndo
€ encontrada em nenhum lugar no territdrio brasileiro (Rodrigues, 2014).

Bumba-Meu-Boi de Orquestra — Sao grupos étnico-musicais que envolvem musica,
danca e teatro. Hoje em dia, sdo encontrados em quase todo o estado do Maranhdo, mas os
primeiros grupos de Boi de Orquestra, segundo os registros, vém da regido do Munim, onde

se encontram cidades banhadas pelo rio Munim, como os municipios de Rosario, Morros e
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Axixd. Na construcdo da Orquestra desse género do Boi, percebem-se alguns instrumentos de
percussdo, como: zabumbas; maracds e o tambor-onga.

Além disso, destacam-se os instrumentos de sopro na formacdo atual: trompete,
trombone de vara, sax alto e sax tenor. O Bumba-meu-boi de Orquestra, em seu inicio, tinha
somente o banjo (instrumento de 4 cordas, também chamado de banjo country) como
instrumento harmonico de acompanhamento. Atualmente, alguns grupos de maior expressao
artistica utilizam outros instrumentos em suas apresentacdes, tais como: violdao, contrabaixo,
teclado e sanfona. Em relacdo aos personagens do Boi, temos a principal estrela: o préprio
Boi, indispensdvel em qualquer grupo. Este é conduzido por uma pessoa chamada miolo. Na
continuacdo da histéria, temos o Pai Francisco e sua esposa Catirina, que representam 0s
donos da fazenda. Catirina, que se encontra gestante, deseja comer a lingua do boi mais
bonito. Logo, seu esposo, Pai Francisco, ordena aos vaqueiros que matem o novilho na
floresta. Neste sentido, eles se deparam com os Caboclos de Fita, espiritos que protegem a
floresta, e tracam um confronto com os vaqueiros. Enfim, estas sdo as personagens que
compdem o Bumba-meu-boi: o Boi, Pai Francisco, a esposa Catirina, os Vaqueiros e os
Caboclos de Fita.

Diante do exposto, podemos sugerir que esses cinco exemplos de Sotaques de Bumba-
meu-boi sdo imprescindiveis para serem trabalhados no espaco educacional, principalmente

nas aulas de musica do Ensino Fundamental — Anos Iniciais.
3 CRIACAO DE ATIVIDADES DIDATICAS MUSICAIS

Nesta parte, criaremos cinco atividades didaticas musicais, envolvendo o Bumba-meu-
boi. Mas, antes das descricoes dessas atividades, apresentaremos um Repertério Musical
Didatico e exibiremos fotos de instrumentos de percussao utilizados nas musicas do Bumba-

meu-boi.

3.1 Repertorio Musical Didatico

Portanto, no Quadro 2 a seguir, referente ao Repertério Musical Didatico,
apresentaremos 0ito obras musicais pertencentes aos referidos Bois, que contextualizam a
cultura, as préticas religiosas e os ritos cotidianos, tanto do estado do Maranh@o como também

de sua capital, Sdo Luis (Quadro 2), sinalizando seus titulos, autores e links de acesso.
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Ademais, no item 9, sinalizaremos a oportunidade de serem criadas misicas autorais entre

professores e estudantes.

Quadro 2 — Repertério Musical Didatico Maranhense.
REPERTORIO MUSICAL MARANHENSE
Boi de Orquestra, Boi de Matraca, Boi da Baixada e Boi de Zabumba
(Titulo, Autores e Sites)

1 - Esqueca. (Oberdan Oliveira, José R Gongalves) | 5-Te Amo Sim (Manequinho e Gilmar Rocha)

Boi de Orquestra (Boi Pirilampo) Link: Boi Presidente Juscelino (Sotaque de Orquestra)
https://youtu.be/X1i5NmO01X2k?si=cyccyPd72gov | Link: https://youtu.be/ZeolsOeaTOs?si=Q_-

T42b WOs2qePGqLzuX

2 - Bailarino das Areias (Carlos Daffé) 6 - Se Nio Existisse o Sol (Chagas)

Boizinho Incantado (Boi de Matraca). Link: Boi da Maioba (Sotaque de Matraca)
https://youtu.be/Fr_i9aemujM?si=v6FpI3wC8DRZs | https://youtu.be/gbOR3VocAQg?si=6DIn2FIpKjbEnC
w3A 00

3 - Novilho Verdadeiro (Luis Bulc#o) 7 - Guerreiro Valente (Z¢é olhinho)

Boizinho Barrica (Boi de Zabumba) Boi de Santa Fé (Sotaque Baixada)

Link: https://youtu.be/rO99zyKSxPs?si=AjL https://youtu.be/bKkgF5SRHY0s?si=DI1h8 Y Y6PNba7
sv2x77sccFhkn HhS

4 - Urrou Urrou Novilho Brasileiro (Coxinho) 8 - Leonardo (Luis Bulcéo e José Pereira Godio)

Boi de Pindaré (Sotaque da Baixada) Boi Barrica (Sotaque de Zabumba)

Link: https://youtu.be/kSTOmUWDbfrY 7si=84zX https://youtu.be/sZvEkrxooKE?si=1x-
GLaOfHL9¢_0C N4DvLtfOU_07H

9 - A construir. Musicas Autorais dos Professores e Estudantes...

Fonte: Elaborado pelo autor (2025)

3.2 Instrumentos Musicais de Percussao

Em consonancia com os grupos de Bumba Meu Boi, achamos pertinente escolher
alguns instrumentos musicais de percussdo, possiveis de serem construidos em sala de aula,
com a colaborag¢do de integrantes dos Bois, na qualidade de visitantes e ou colaboradores -

Figura 1.

Figura 1 — Fotos de Instrumentos Musicais étnicos
INSTRUMENTOS MUSICAIS BASICOS DO MARANHAO
(Fotos e Links de Imagem e Videos)
1. Maraca (B. Matraca) 2. Matraca 3. Maracas (B. 4: Pandeirito
Zabumba e B 5
Orquestra)

Fonte: Alman aqué

Raimundo Floriano
(2017). Fonte: Kayk e Isaque

Fonte:Kayk e Isaque

Fonte: Kayk e Isaque



https://youtu.be/X1i5Nm01X2k?si=cyccyPd72govT42b
https://youtu.be/X1i5Nm01X2k?si=cyccyPd72govT42b
https://youtu.be/ZeoIs0eaTOs?si=Q_-WOs2qePGqLzuX
https://youtu.be/ZeoIs0eaTOs?si=Q_-WOs2qePGqLzuX
https://youtu.be/Fr_i9aemujM?si=v6FpI3wC8DRZsw3A
https://youtu.be/Fr_i9aemujM?si=v6FpI3wC8DRZsw3A
https://youtu.be/gb0R3VocAQg?si=6D9n2F9pKjbEnCO0
https://youtu.be/gb0R3VocAQg?si=6D9n2F9pKjbEnCO0
https://youtu.be/rO99zyKSxPs?si=AjLsv2x77sccFhkn
https://youtu.be/rO99zyKSxPs?si=AjLsv2x77sccFhkn
https://youtu.be/bKkgF5RHY0s?si=Dl1h8YY6PNba7HhS
https://youtu.be/bKkgF5RHY0s?si=Dl1h8YY6PNba7HhS
https://youtu.be/kSTOmUWbfrY?si=84zXGLa0fHL9c_0C
https://youtu.be/kSTOmUWbfrY?si=84zXGLa0fHL9c_0C
https://youtu.be/sZvEkrxooKE?si=1x-N4DvLtf0U_07H
https://youtu.be/sZvEkrxooKE?si=1x-N4DvLtf0U_07H
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5. Merengue 6. Pandeiroes 7: Zabumba 8: Badalos

-

Fonte: Kayk e Isaque Fonte: Kayk

Fonte: Almanaque Fonte: Kayk e Isaque
Raimundo Floriano

(2017).
Fontes: Kayk, Kayk e Isaque, e Almanaque Raimundo Floriano (2017).

Portanto, descreveremos sucintamente cada um desses oito instrumentos musicais.

Figura 1 - O maracd € um instrumento de origem indigena, também conhecido como
chocalho, que se apresenta em variados tamanhos e formatos. Ele € feito de placas metalicas
em formato de cilindro e, em seu interior, colocam-se sementes ou graos (arroz, feijao etc.).
Geralmente, nos grupos de Bumba-meu-boi, quem toca os maracds sdo 0s Amos
(Cantadores).

Figura 2 - A matraca consta de duas pecas iguais de madeira polida, que podem se
apresentar em varios tamanhos. Elas sdo tocadas pelo contato entre si. Em geral, a grande
maioria dos grupos de Bumba-meu-boi utiliza as matracas, com excec¢do do grupo de Boi de
Orquestra.

Figura 3 - Maracds. Semelhantes ao instrumento da Fig. 1, sdo tocadas em pares nos
Bois de Zabumba e de Orquestra.

Figura 4 - O pandeirito, também chamado de tamborinho. Ele tem o mesmo formato
do pandeirdao, mas seu tamanho é bem reduzido. Neste instrumento sé se utiliza membrana de
pele animal, sendo afinado mediante aquecimento no fogo.

Figura 5 - O merengue € um instrumento semelhante ao pandeirdo grande. Seu
tamanho é um pouco menor, mas produz um som marcante e mais agudo para fazer as
varia¢Oes no sotaque da Baixada ou sotaque de Pindaré.

Figura 6 - O pandeirdo ¢ uma espécie de pandeiro grande de formato redondo. Ele
tem uma membrana de pele animal (boi ou cabra) ou uma pele sintética (ndilon). Sendo de
pele animal, esta parte deve ser aquecida ao fogo para atingir sua afina¢do. Quando a pele é de
ndilon, sua afinacdo ocorre mediante a manipulacdo das tarraxas. O pandeirdo € utilizado nos
grupos de Bois de Matraca e de Baixada.

Figura 7 - A zabumba, de origem africana, tem o formato de um tambor grande e
circular, com a estrutura em madeira e peles de boi cruas em ambos os lados. E tocada com

baquetas na face superior, sendo utilizada nos grupos de Bois de Zabumba e de Orquestra.
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Figura 8 — Os badalos s3o instrumentos com formato de sino, feitos de metal, com
um pedaco de ferro em seu interior. Com 0 movimento ritmico, eles emitem sons bem agudos.
Sao utilizados no Bumba-meu-boi da Baixada, sendo executados por um personagem
chamado Cazumba.

Todos esses instrumentos sinalizados anteriormente sdo bastante representativos nos
cinco sotaques de Bumba-meu-boi. Portanto, sdo importantes para serem trabalhados em sala

de aula, seja para conhecimento, aprendizado técnico e/ou para uso performatico.

3.3 Atividades Didaticas Musicais

A seguir, apresentaremos as cinco atividades diddticas musicais, criadas por nés e
possiveis de serem realizadas em sala de aula com os estudantes do Ensino Fundamental —
Anos Iniciais. As atividades que ora descrevemos encontram-se em consonancia com as ¢inco
Habilidades (EF15AR13 a EF15AR17) correspondentes aos cinco Objetos de Conhecimento
da Unidade Tematica Misica do Ensino Fundamental — Anos Iniciais, segundo a BNCC.

Cada atividade poderd ser realizada em uma ou mais aulas, a depender da necessidade.

3.3.1 Atividade 1 (Contextos e Praticas 1 - EFI5SAR13) — Ligada a identificacdo e a
apreciacdo critica de uma forma/género de expressao musical, sinalizando usos e
fungdes da musica.

Como inicio de acolhimento, o professor apresenta aos seus estudantes o tema
“Bumba-meu-boi de Zabumba”, fazendo uma avaliacdo diagndstica para saber o que eles
conhecem sobre esta manifestacdo. Depois, ele realiza a exibicdo de videos de grupos de Boi
de Zabumba se apresentando e pede a todos que observem as mensagens — visual,
corporal/coreografica, musical (instrumental e vocal), entre outras. Em seguida, ele provoca
didlogos e questionamentos sobre o tema, se Ja assistiram a uma manifestacdo parecida ou ja
participaram de alguma festa de Boi, entre outros questionamentos afins, sobre as mensagens
anteriormente sinalizadas. Depois, o professor faz sua explanacdo sobre o ciclo junino no
Maranhdo, o papel do Boi de Zabumba e sobre uma das can¢des mais apresentadas. Como
ultima atividade da aula, ele entrega uma copia da toada Novilho Verdadeiro (de Luis
Bulcdo), todos fazem uma leitura em voz alta, seguida da explicacdo do professor sobre a
mensagem da cangdo. Por fim, ele pede a todos que cantem ao som do video que exibe a

referida cangao.
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3.3.2 Atividade 2 (Elementos da Linguagem 2 - EF15AR14) — Ligada aos elementos
constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de
composi¢do/criacdo, execucao e apreciacdo musical.

A aula comeca com a atividade de apreciacdo das musicas 2 e 4 do nosso Repertério
Musical, solicitando a todos que prestem atenc@o nas vozes € nos instrumentos musicais
presentes nessas duas obras, no tocante aos elementos constitutivos da musica, em especial,
seu ritmo, sua melodia e, consequentemente, os timbres dos instrumentos, as alturas e as
intensidades sonoras. L.ogo apds a apreciacdo, o professor solicita aos estudantes que falem
sobre suas percepcoes. Em seguida, ele solicita que, em grupo, os estudantes criem uma
musica acompanhada de uma cancdo, seguindo o mesmo tema — Bumba-meu-boi — e
explorando, conscientemente, os elementos constitutivos da musica: altura, intensidade,
timbre, melodia e ritmo. Ao final, todos deverdo apresentar suas criacoes.

Como atividade extracurricular, o professor pede aos seus estudantes que tragam na
proxima aula alguns materiais alternativos para a constru¢cdo de instrumentos de percussao,
tais como: cabos de vassoura, um balde de plastico médio, pequeno frasco de desodorante,

sementes ou feijdo, entre outros, para construirem os instrumentos musicais alternativos.

3.3.3 Atividade 3 (Materialidades - EFI5AR15) —Explorar fontes sonoras - corporal (palmas,
voz, percussdo corporal), da natureza e de objetos cotidianos. Seus elementos
constitutivos da musica e as caracteristicas de instrumentos musicais variados

O professor inicia a aula recebendo os materiais alternativos para a constru¢do de
instrumentos. Em seguida, ele sugere que todos exercitem a criatividade, criando sons com o
corpo (palmas, voz, percussdo corporal) em uma série organizada. Depois, sugere que todos
possam elaborar algum instrumento alternativo com os materiais coletados. Continuando a
aula, o professor destaca a origem afro-indigena do Bumba-meu-boi de Sotaque de Zabumba
com suas caracteristicas e instrumentacdo (zabumba, maracds e pandeiritos) € os personagens
com seus elementos artisticos, que serdo demonstrados em video exibido na plataforma do
YouTube.

Na culminéncia da atividade, serdo formados dois grupos para o jogo intitulado “Pé
de Zabumba”, que consiste na utilizacdo dos pés e das maos, formando uma percussio
corporal coletiva, ou seja, os pés representando a zabumba e as maos representando o
tamborinho, que pode ser dividido em duas células. Em adi¢do, os mesmos grupos deverao
utilizar os instrumentos alternativos que foram construidos em sala de aula, para acompanhar

a performance do Bumba-meu-boi de Zabumba. Depois, serd formada uma roda de conversa
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para refletirem a respeito das atividades e das dificuldades de cada estudante, em especial,
sobre as particularidades da célula ritmica do Bumba-meu-boi de Zabumba.

Em relacdo aos instrumentos construidos e seus manuseios para as atividades, a
proposta também € que os estudantes, depois, 0s pintem e customizem ao seu modo. Ao final
da aula, deve ser feita uma exposi¢do em sala de aula com registro em fotos e videos das
producdes construidas. Além do mais, o professor propde aos seus estudantes que seja
realizada, na préxima aula, uma visita a sede do Bumba-meu-boi da Floresta, Sotaque da

Baixada, situada no Bairro da Liberdade, proximo ao Centro de Sdo Luis.

3.3.4 Atividade 4 (Notagdo e registro musical - EF15AR16) — Explorar registro musical ndo
convencional (representacdo grafica de sons, partituras criativas e nota¢do convencional)
e técnicas de registro em dudio e audiovisual

O professor inicia a aula contextualizando aos estudantes sobre o Boi da Baixada.
Depois, todos ouvem a toada Urrou do Boi (Coxinho). Em seguida, o professor disponibiliza
a todos duas partituras nao convencionais (musicogramas): uma representando o ritmo bindrio
da musica com indicacdo dos instrumentos alternativos (maracds, pandeirdes e matracas); e a
outra, sinalizando o desenho melédico da toada. E, todos de pé, ouvem novamente a toada,
seguindo as sinalizagdes do musicograma: Grupo A com a leitura ritmica e o grupo B com a
leitura melddica. Todos realizam as gesticulagdes segundo as sinalizagdes do seu
musicograma. Em adi¢@o, o professor apresenta o ritmo da toada, representado pela partitura
musical convencional. Depois, ele faz o mesmo, apresentando a melodia da obra citada.

Como dever extracurricular, o professor pedira aos estudantes que apreciem a musica

n° 6 (Se ndo existisse o sol, de Chagas), exercitando a sua cancao.

3.3.5 Atividade 5 (Processos de Criagdo - EFISAR17) — Experimentar improvisagoes,
composig¢des, utilizando vozes, sons corporais €/ou instrumentos musicais nao

convencionais

O professor inicia a aula pedindo aos seus estudantes que cantem a musica “Se nao
existisse o sol”, de Chagas, utilizando sons corporais e sons dos instrumentos alternativos, em
especial, representando a matraca. Ele deverd exibir no quadro branco o musicograma
contendo as figuras ritmicas das matracas e, depois, o0 musicograma seguido da partitura da
melodia. A atividade serd executada de forma coletiva e sincronizada com toda a turma.

Depois de experienciarem e observarem a forma de execucdo das matracas e das notas da
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melodia, eles deverdo realizar uma segunda versdao da musica, em resposta ao texto da cancdo
original. E, ao final, todos deverdo apresentar a performance, contando a histéria de todo o
percurso de trabalho.

Como podemos observar, transitamos de forma pontual pelos principais caminhos da
educagdo bdsica, focados na obrigatoriedade do ensino de Arte/Musica e da histdria e cultura
afro-brasileira e indigena, em especial, no Ensino Fundamental — Anos Iniciais. Nesse
sentido, baseamo-nos na LDB como documento de implantagdo e na BNCC como documento
de implementagdo. Também nos apoiamos em autores que defendem variadas atividades

musicais no ensino de musica, a exemplo de Swanwick (1979) e Trindade (2008).

CONSIDERACOES FINAIS

Neste artigo cientifico, apresentamos exemplos de atividades musicais envolvendo
musicas étnicas maranhenses. Para responder a questdo de pesquisa - “Como podemos
realizar variadas atividades musicais no ensino fundamental — anos iniciais, envolvendo
musicas étnicas maranhenses? ” -, podemos considerar que, primeiramente, sinalizamos os
documentos de implantagcao e implementacdo da educagdo nacional. Em especial, registramos
todos os caminhos do ensino da misica da segunda etapa escolar, segundo a BNCC.

Depois, descrevemos o Bumba-meu-boi da comunidade étnica maranhense,
elencando cinco perfis de sotaques. E, por fim, criamos cinco exemplos de atividades
musicais a serem desenvolvidas no ensino fundamental — anos iniciais, seguindo as cinco
Habilidades dos cinco Objetos de Conhecimento da Unidade Temadtica Musica. Mas, antes da
criacdo dessas atividades, construimos um Repertorio Musical aberto, composto por oito
musicas com o perfil do Bumba-meu-boi, além da possibilidade da criacio de musicas
autorais. E, em adi¢do, apresentamos oito modelos de instrumentos musicais étnicos, como
referéncia a serem utilizados na execucao dessas cancoes, em sala de aula.

Este artigo teve como propésito explorar a riqueza e a diversidade dos sotaques do
Bumba-meu-boi maranhense, um patrimonio cultural imaterial de grande relevancia para o
Brasil. Ao investigar atividades que envolvem esse sotaque, buscou-se nao apenas descrever
suas particularidades, mas também ressaltar a importincia de sua preservacao e valorizagdo
no contexto educacional e cultural que permeiam essa tradi¢do centendria.

Contudo, € importante reconhecer as limitagdes deste trabalho. Pesquisas futuras
poderiam expandir esta andlise, investigando a aplicagdo de atividades com outros sotaques

do Bumba-meu-boi, explorando o impacto dessas atividades em outras faixas etdrias e
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contextos sociais, ou aprofundando-se nas metodologias de ensino e aprendizagem mais
eficazes para a transmissdo desses folguedos.

Esperamos que este artigo contribua para o reconhecimento e a perpetuagdo dessa
manifestacdo, incentivando novas iniciativas que promovam o Bumba-meu-boi e seus
sotaques para as futuras geracOes. Nesse sentido, explorando as manifestacdes culturais locais
nos aspectos histdricos, sociais e artistico-musicais, tedricos e praticos, envolvendo variadas
atividades de literatura, apreciacdo, estudo técnico, criagdo, construcdo de instrumentos
alternativos e apresentacao musical.

E essencial incorporar as riquezas culturais locais ao curriculo de musica de forma
lidica e contextualizada. Isso pode ser realizado por meio da utilizacdo de repertdrios
musicais tipicos da regido, como as musicas étnicas, os ritmos e as cancgdes populares
maranhenses, além da exploracdo de instrumentos tradicionais, como maracds, matracas e 0s

pandeirdes do Bumba-meu-boi do Maranhao.
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